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Resumen

El rescate de la praxis: Retomamos el espiritu formativo del Plan de 1958 para superar
la histérica antinomia entre teoria y practica. La verdadera teoria del arte nace en el taller;
pensar y hacer son dos caras de una misma basqueda sensible.

Lenguaje Pléastico vs. Lenguaje Visual: Analizamos como el predominio de discursos
literales, doctrinarios y especulativos desplazé la metafora poética, subordinando la
intuicion y el oficio a la mera "idea" discursiva.

La crisis del tedrico y el critico: Frente a una IA capaz de redactar analisis y
justificaciones conceptuales en segundos, el intermediario que solo opera desde la retérica
queda en jaque. La critica solo recupera valor cuando dialoga con la experiencia fisica,
del proceso con la materia y la obra.

Soberania artistica ante la 1A: La maquina recombina estadisticamente imagenes del
pasado, pero carece de cuerpo, angustia, intuicién y didlogo con la materia viva. La IA se
presenta como una herramienta de autonomia, siempre que el creador mantenga la
direccion poética y el rigor de su propio lenguaje.

El taller sigue siendo un espacio de resistencia donde la obra se conguista con las manos
y el pensamiento sensible.

Introduccidén

El Taller como Espacio de Soberania Sensible

El presente articulo estd basado en una experiencia de mas de cuarenta afios de
investigacion y docencia en talleres de artes plasticas, incorporando una perspectiva
interdisciplinaria y autoetnografica.

El Estudio Taller no es simplemente un espacio fisico con pinceles, pigmentos y
herramientas; es una matriz de pensamiento sensible e intuicién encarnada. En un
tiempo donde las iméagenes se multiplican en fracciones de segundo y los discursos
literales pretenden reemplazar la vibracion esencial de la materia, nos retne la necesidad
de analizar el oficio.

Nuestra pregunta de partida no es técnica ni nostalgica, sino ontologica: ¢Queé lugar
ocupa la experiencia directa con la materia en un mundo donde tanto la creacion de
imagenes como su legitimacion discursiva pueden ser asumidas por Inteligencias
Artificiales?
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1. La Antinomia entre Teoriay Practica: El Espiritu del
Plan de 1958

El debate en las Artes Plasticas sobre la tension entre el «saber» y el «hacer» no es nuevo,
ya en el Plan de Estudios de 1958 para las Escuelas de Bellas Artes, Decreto N°
2551/58 donde la antinomia entre lo Tedrico y lo Practico se planteaba como un nudo
critico que requeria una integracion organica. Es por esta razon que me interesa partir de
lo que proponian para superar la crisis aquellos Maestros como Héctor Basaldua, Alfredo
Bigatti, Horacio Butler, Gaston Breyer, Oscar Capristo, Héctor Cartier, Adolfo de Ferrari,
Germen Gelpi, Juan Carlos Labourdette, Juan Mantovani, Antonio Sibellino, Victor
Rebuffo, Ernesto B. Rodriguez, Osvaldo Svanascini, y Miguel Angel Elagarte.

CONSIDERACIONES GENERALES

“Las Escuelas de Bellas Artes basaron originariamente su plan de estudios en una
definida orientacion académica. Tanto en la sucesion de las materias como en sus
contenidos especificos quedaba bien clara tal orientacion, asi como también a través de
la relacion reciproca de las dos fases de trabajo: materias practicas y complementos
tedricos. El plan de estudios, en efecto, comprendia materias practicas y materias
tedricas, y tenia la gran ventaja de su perfecta y clarisima orientacion unitaria; una sola
idea filosofico-estética lo sustentaba.

La evolucion de la plastica en nuestro pais afect6 su eficiencia. Las inquietudes de los
artistas, de muchos profesores e incluso de los alumnos propendieron a la actualizacién
de la ensefianza. Las correcciones realizadas sobre el plan vigente fueron mas bien
adiciones de materias y a veces adiciones de contenidos.

Este proceso de actualizacion determind una intensificacion del aspecto tedrico,
desarticulé la ensefianza, quebrd el equilibrio intimo, y la unidad del sistema académico
fue sustituida por un total eclecticismo.

Es importante sefialar exactamente los alcances de esa situacién: por una parte, las
practicas de taller, como consecuencia de todas esas inquietudes, dieron lugar a la
eclosion de un fervoroso pero desenfrenado subjetivismo: la ensefianza, sin técnicas
comparables de evaluacion —el academismo importaba en dltima instancia una
sistematizacion de métodos y resultados—, sélo se salvaba en manos de los verdaderos
maestros. Por lo demas, a través de las disciplinas tedricas se procurd recuperar un
método de investigacion basado en los planteos de la moderna psicologia y en la
actualizacion de los puntos de vista de la historia del arte. El resultado fue exagerar el
contraste entre la relativa improvisacion de la practica y la creciente racionalizacion de
la teoria. Tal situacion acentud la falta de sentido unitario, pedagdgico y estético de los
programas vigentes.

La presente estructuracion debe pues partir de este punto: superar la antinomia teoria-
practica y recuperar la unidad filoséfico-estética. ”



ALCANCES Y LIMITES

“Con toda conciencia han sido tenidas en cuenta las reales condiciones de nuestro
medio al elaborar los diversos aspectos del plan. Se considerd la conveniencia de
acuerdo aun medio no totalmente compenetrado del verdadero sentido de la pléstica
moderna, asi como al estado de inmadurez y dependencia de nuestro propio arte, la
escasa preparacion del estudiantado y la relativa formacién técnica de buena parte del
profesorado en lo que algunas asignaturas se refieren.”

Esta resefia fue tomada del PLAN de ESTUDIOS (decreto 2551/58) que ya por aquella
época se planteaba superar la antinomia teoria-préactica y recuperar la unidad filoséfica
estetica.

La teoria como conciencia del oficio: La verdadera teoria en el taller no es una
especulacion académica importada; es el pensamiento que surge de la propia praxis. No
precede a la obra como un mandato, ni la deja en segundo lugar como un etiquetado
externo, sino que dialoga con ella durante el proceso de creacion.

El equilibrio roto: Cuando lo tedrico y lo practico se desarticulan, el arte cae en dos
trampas simétricas:

El empirismo ciego o la mera destreza y habilidad técnica carente de profundidad poética.
La hipertrofia intelectual, donde la obra se reduce a un mero pretexto para sostener un
argumento verbal.

2. La Metodologia del Silencio y la Pérdida del Lenguaje
Plastico en el Taller

Historias de la academia recuerdan a maestros reacios a dar demasiada informacién
conceptual, bajo la premisa tradicional de que «la obra debe hablar por si misma». Si
bien esta postura buscaba resguardar la autonomia del fenémeno pléastico, tuvo
consecuencias colaterales imprevistas:

El amparo de la vacuidad pedagdgica: Un sector docente sin formacion profunda
encontro refugio en esta «metodologia del silencio», desprovista de rigor metodolégico.
Con el tiempo, los ejercicios de taller perdieron su causa y contenido esencial: la
investigacion sistematica de la percepcion, las leyes del color, la tensién espacial, el
inconsciente y los descubrimientos de los grandes ismos de las vanguardias.

La ocupacion del territorio por miradas externas: Ante el vacio de una teoria nacida
del propio taller, el espacio de interpretacion e intermediacion fue conquistado
progresivamente por historiadores del arte y la critica institucional. Surgié asi una mirada
analitica desconectada de la experiencia matérica directa, juzgando el proceso plastico
desde categorias puramente discursivas.

3. Desaparicion del Lenguaje Plastico por el Lenguaje
Visual y Literal

La consecuencia méas profunda de esta hegemonia discursiva fue la paulatina sustitucion
del Lenguaje Plastico por el Lenguaje Visual y su fundamentacion literal:



Lenguaje Plastico (Poético / Sugerente / = Lenguaje Visual (Taxativo /
Analdgico) “El Lenguaje del Alma” Literal)

Opera como un signo directo,
racional y en lo posible, univoco,
método inductivo.

Opera mediante la metafora comparativa y
por analogias, método deductivo

Es un lenguaje expresado con naturalidad, Es un lenguaje de cddigo, funcion,
de vibracion, textura, ritmo, emocion, sin = informacion e impacto mediatico.
dejar de lado la intuicion. Imposicion

No se puede traducir plenamente a palabras; Es subordinado al texto, a la
su verdad vive en la percepcion del espiritu = propaganda doctrinaria o a la
de la materia. campafa publicitaria.

Esta literalidad con vision materialista fue rapidamente cooptada por los discursos
doctrinarios, la publicidad comercial y la politica, privando a la sociedad de la dimension
poética, sugerente y reduciendo a la obra en un artefacto funcional de imposicion o a una
mera «ocurrencia» conceptual.

4. La Jerarqguizacion de lo Especulativo y la Obra
como “Objeto de Soporte”

Bajo la influencia de la critica internacional y la proliferacion de carreras orientadas hacia
la gestion cultural o el disefio, la prioridad de las Artes Plasticas muté radicalmente a la
informacién: la ldea (el concepto) desplazd al «como se expresa» (la resolucion
préactica/sensible).

Entronizacion del Area Especulativa sobre la Operativa: Lo intelectual fue calificado
como «superior», mientras que el trabajo de taller fue estigmatizado como anacrénico,
artesanal o puramente mecanico.

La obra como mero artefacto de verificacion: El dibujo, el grabado, la pintura o la
escultura, dejaron de ser el leguaje que necesita el Artista para crear una comunion con el
espectador, pasando a ser consideradas herramientas o0 simples objetos,
"materializaciones" reemplazadas por malas escenografias llamadas instalaciones u otro
tipo de realizaciones efimeras, necesitadas y obligadas a presentar un marco teérico. Si la
obra no contaba con un prospecto curatorial adosado a la pared, parecia carecer de valor
estetico o institucional.

Descalificacion de la intuicion: El plano intuitivo y el saber no-verbal del artista fueron
minusvalorados frente a la Idgica racional y la citacion académica.

5. La Crisis Existencial del Critico y el Teorico de Arte
ante la 1A

Es en este escenario de hiper-intelectualizacion donde la Inteligencia Artificial irrumpe
con una potencia reveladora y desestabilizadora:



A. La automatizacion del “discursillo pretencioso”

Si la validacion artistica durante décadas dependié de la redaccion de textos curatoriales
densos, jergas herméticas y derivaciones socioldgicas para justificar obras formalmente
débiles, hoy la IA demuestra que puede sintetizar y redactar esos mismos analisis en
segundos. El discurso curatorial estandarizado se convierte en un producto algoritmico
sin valor afiadido.

B. El colapso del intermediario “legitimador”

Ayer el marchand, el critico y hoy el curador actia como los "aduaneros" del sentido,
mediando entre el artista y el publico. Con la llegada de modelos multimodales capaces
de desglosar la semidtica, referencias historicas e iconografia de cualquier imagen al
instante, la figura del critico como juez absolutista pierde su monopolio de autoridad.

C. La ceguera de la mirada sin cuerpo

Sin embargo, esta crisis expone el limite ontoldgico del critico hiper-racional: la 1Ay el
critico puramente tedrico comparten la misma ceguera. Ambos leen la imagen como
un plano de datos (pixeles o conceptos), pero carecen de cuerpo. No pueden experimentar
la escala real, la luz que rebota en el pigmento, la densidad del empaste, el tiempo
acumulado en las capas de la materia cargadas de emocion, ni la vibracion atmosférica
por la superposicién de las veladuras transparentes en el espacio.

D. Redefinicion del rol: De arbitro autoritario a acompafante
fenomenologico

Para sobrevivir al eclipse algoritmico, el tedrico y el critico deben abandonar la
especulacion de escritorio y regresar al taller. Su papel ya no es el de dictaminar qué es
arte y qué no, sino el de:

Volverse observadores del proceso sensible y la experiencia matérica de la emocion.
Ejercer una critica de la ideologia tecnoldgica, desnudando la estandarizacion del gusto
estereotipado y el cliché algoritmico.

Entablar un dialogo de iguales con el artista, donde el texto no sustituya a la obra, sino
que la complemente, como parte de un testimonio respetuoso de su presencia.

6. La Encrucijada ante la IA: Liberacion y Riesgo en el
Taller

La posibilidad de que una Inteligencia Artificial cree imagenes complejas y al mismo
tiempo redacte andlisis criticos sobre ellas situa al artista ante una disyuntiva historica:

El Riesgo: El estereotipo vacio y la pérdida definitiva del Lenguaje Plastico

Si el creador se ha alimentado Unicamente de lenguaje visual y de ideas prefabricadas, la

IA lo volvera obsoleto o lo reducira a un operador de comandos (prompts) “es una instruccién
o texto que se escribe para guiar a una inteligencia artificial y lograr que realice una tarea especifica con precision”.



El resultado serad la produccion masiva de imagenes de gran impacto superficial pero
vacias de peso poético, memoria fisica e intuicion genuina.

La Oportunidad: La emancipacion del creador

Paradojicamente la pregunta es: ¢La IA podra ser la herramienta de liberacion definitiva
para el Artista Plastico ganando en autonomia con mas horas de taller?

Autonomia frente a la tutela curatorial: El artista ya no necesita someterse a la
validacion del intermediario discursivo; puede apoyarse en herramientas tecnoldgicas
para espejar, investigar, contrastar y articular su propia reflexion sin perder soberania.
Retorno a lo irreductible: La IA procesa combinatoriamente lo que ya existe en la red.
No tiene cuerpo, no siente dolor ni entusiasmo, no dialoga con la resistencia fisica
del material ni conoce la revelacion del error fortuito en la paleta. Aquello que la
maquina no puede replicar —el misterio de la presencia matérica y el trazo irrepetible—
emerge hoy como el centro sagrado de las Artes Plasticas.

7. Conclusion: El Rol del Artista Hoy

Ante esta herramienta extraordinaria, nuestro rol no debe ser el rechazo como un ludita,
aquel artesano del siglo XIX que destruia maquinas industriales como protesta durante la
Revolucion Industrial, ni la subordinacion pasiva, sino la reafirmacion del Lenguaje
Plastico y la experiencia encarnada.

Reivindicar la inteligencia de las manos: Defendemos el saber operativo, la sensibilidad
de todo el aparato perceptual, puesto a disposicion de la experiencia transformadora de
trabajar con la esencia de la materia, la intuicion como puente de una sabiduria perenne,
en equilibrio y armonia.

Superar la antinomia Teoria/Préactica: Pensamos haciendo y hacemos pensando.
Rechazamos tanto la técnica vacia como el concepto sin cuerpo y alma.

Usar la IA desde la soberania poética: Asumimos la tecnologia como una herramienta
de exploracién, pero mantenemos intacto el timén del Lenguaje Plastico.

«Frente a la pantalla que todo lo homogeneiza en pixeles y algoritmos, el
Estudio Taller resiste como el lugar donde la materia cobra vida, la
metafora recupera su cuerpo y el hombre vuelve a encontrarse con su
propia mirada poética.»
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